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VORWORT

Es gibt stille Fotografien, deren Schonheit wir beschaulich genie-
Ben, und solche, die uns aufriitteln, ergreifen und erschiittern.
Manche von ihnen lassen uns tagelang nicht mehr los. Von die-
sen letztgenannten Aufnahmen handelt dieses Buch.

Einige dieser Fotos haben iiberdies das Verdienst, dass durch
sie etwas ausgerichtet wurde. Sie haben die Betrachter zu ihrer
Zeit nicht nur bewegt — und tun dies noch heute —, sondern
brachten auch gesellschaftlich etwas in Bewegung, veranderten.
Die Fotorecherchen eines Lewis W. Hine fiihrten das Ausmal
illegaler Kinderarbeit im Amerika zu Beginn des 20. Jahrhun-
derts so drastisch vor Augen, dass der Kongress in Washington
neue Gesetze verabschiedete. Die Fotokampagnen der >Farm
Security Administration< im Siiden der USA machten bewusst,
in welche Armut die Menschen in der Rezession der 30er Jahre
geraten waren. Die Politik lieB daraufhin HilfsmaBnahmen
folgen. Ebenso blieben Robert Capas Bild des sterbenden spa-
nischen Soldaten, Bilder von Massakern in Vietnam oder Peking,
Fotos von verhungernden Menschen in Biafra — um nur wenige
Beispiele zu nennen — nicht ohne Konsequenzen. Sie mobili-
sierten die Offentlichkeit oder fiithrten sogar zur Intervention
von Regierungen. Gewiss, manche Fotos blieben — obwohl sie
das Potential gehabt hitten — ohne Wirkung. Thr Appell wurde
iiberhért oder drang zu spit an die Offentlichkeit: Genozide
an ganzen Volksgruppen wie den Armeniern und Tibetern, in
den Hinterhofen der Welt klammheimlich begangen, drohen
schlichtweg in Vergessenheit zu geraten. Bilddokumente tiber
die unvorstellbaren Arbeitsbedingungen der Mineros und iiber
den gesetzlosen Umgang mit den Landarbeitern oder Urein-
wohnern in Brasilien: Hier wird seit Dekaden gegen ein System
anfotografiert, dessen Korruptheit so weit reicht, dass selbst
die professionellste visuelle Aufkldrungsarbeit bislang daran
gescheitert ist.

»Fotos, die die Welt bewegten« ist aber erst in zweiter Linie
ein reich illustrierter Band zur Geschichte des 20. Jahrhunderts,
sondern zunachst ein Buch iiber Fotografie. Es geht vor allem
um die Aufnahmen als solche, um die Betrachtung ihrer Struk-
tur und Wirkung, untermauert jeweils durch Informationen, die
fiir das Verstandnis des historischen Hintergrundes unerlasslich
sind. Kunstgeschichte und Zeitgeschichte haben an dieser Publi-
kation gleichermaRRen Anteil und erganzen sich.

Ein Panorama bewegender Bilder des 20. Jahrhunderts ware

unvollstindig, wiren da neben den groRen geschichtlichen

Momenten, den Tragodien und dem vielfachen Aufbruch nicht
auch jene Episoden, die uns heiter stimmen: Fotos aus dem
groRartigen kulturellen Potpourri des 20. Jahrhunderts sowie
Schliisselmotive aus Wissenschaft und Technik. Sie sind wie
bunte Glasperlen auf einem Teppich aus sonst eher gedeckten
Farben.

Die Schubladen der Fotografen und Bildarchive quellen
iiber: Der Fundus an Aufnahmen aus dem Sektor des Bildjour-
nalismus — und die Mehrzahl der ausgewahlten Fotos stammt
hieraus — ist langst nicht mehr zu iiberblicken. Die Bilderflut
haben wir fiir diesen Band mit einer strengen Werkauswahl
einzuddammen versucht, und statt auf Quantitit wurde auf eine
iiberschaubare Zahl sorgfiltig kommentierter Arbeiten gesetzt.
Es kamen Fotografien zum Zuge, die neuralgische Momente und
Wendepunkte der Geschichte festhalten und fir bestimmte
Linder oder Gruppen von Menschen, mitunter auch fiir die
Welt insgesamt, von besonderer Bedeutung sind. Der Blick
wurde dabei bewusst auch iiber die Grenzen Europas und Nord-
amerikas gerichtet. Die Aufnahmen handeln in der Regel von
Ereignissen, in denen Entwicklungen kulminieren und sich
gesellschaftliche Energien entladen. Der Streik auf der Danziger
Lenin-Werft im Sommer 1980 war ein solcher Vorgang, iiber
den Andrzej Wajda, der namhafte polnische Regisseur, dul3erte:
»Ich fiihle, dass ich Zeuge eines Abschnitts unserer Geschichte
bin, etwas, was sich nicht oft ereignet. Meist ist es so, dass die
Geschichte neben uns herlduft, hier aber kann man sie fiithlen.
Hier sieht man unmittelbar ihre Gegenwart.«' Beim Betrachten
von Bildzeugnissen solcher Umwilzungen entsteht gleichfalls
oft der Eindruck, den Puls der Geschichte intensiver zu spiiren
als sonst. Viele der ausgewihlten Bilder gelten inzwischen als
Tkonen des Bildjournalismus und scheinen Schliisselereignisse
fiir eine Epoche in besonderer atmospharischer Dichte erfasst zu
haben.?

Vielen ist fiir ihre Mitwirkung an diesem Projekt zu dan-
ken, besonders den Fotografen — solchen, deren Namen bekannt
sind, und auch vielen anonym gebliebenen. Ein besonderer
Dank geht an das Ullstein-Bildarchiv: Hanns-Peter Frentz sowie
Karen Tieth und Frank Frischmuth, die sich immer wieder von
neuem auf die Bildsuche begeben haben. Den Autoren ist die
kritische Untersuchung der einzelnen Fotografien zu danken,
die oftmals zu ihrer Infragestellung fiihrte.

Peter Stepan



BILD UND MACHT

von Peter Stepan

Wenn es hei8t, dass die Geschichte von den Siegern geschrie-
ben wird, dann gilt dies auch fiir die Fotografien, die zu dieser
Geschichte gehoren. Volker, die in den Schlachten der Jahrhun-
derte untergingen, drohte das Vergessen, wenn sie keine Bil-
der iiberliefern konnten. Ein Sieger war erst dann ein Sieger,
wenn er seine Uberlegenheit mit Trompeten in alle Welt hinaus
posaunte und die Bilder seines Triumphes nirgendwo mehr zu
iibersehen waren. Im umgekehrten Fall war fiir einen romischen
Kaiser postum keine Schmach groRer als die Zerstorung seiner
Marmorbildnisse, die Tilgung seines Namens aus den Papyri
und Inschriften.

Wer die Macht hat, dem stehen die Bilder zu Diensten. Er
bestimmt, welche Bilder angefertigt und verbreitet werden und
welche nicht. Bilderverbot und Zensur, Inszenierung von Bil-
dern und ihre Manipulation: Wer glaubt, dass dies nur in Auto-
kratien und unter Diktaturen Praxis ist, der irrt. Kein Krieg ist
heute mehr zu fithren, wenn nicht schon lange, bevor die ersten
parlamentarischen Hiirden genommen werden, die gesamte
Maschinerie der Informations- und Pressepolitik auf das Ope-
rationsziel hin eingeschworen wird. Information und Desin-
formation, die geschickte Choreografie der Presse, das Timing
und Lancieren bestimmter Text- und Bildmeldungen, deren
Wirkung wie die Reichweite und Schlagkraft der Artillerie poli-
tisch zielgenau berechnet ist: Das ist Bildpropaganda im Infor-
mationszeitalter, die auch unter demokratischen Rahmenbedin-
gungen die Regel ist, wie die Manipulationen in Zusammenhang
mit Golf- und Balkankrieg gezeigt haben — und zwar auf allen
Seiten der Front. Wer sich dabei vor Augen hilt, was selbst in
Lindern mit freier Presse moglich ist, der erschaudert bei dem
Gedanken an die VerstofRe gegen die Informationsethik in tota-
litdren Systemen.'

Die Macht der Bilder ist gro. Sie sind suggestiv, und was
sie zeigen, hilt man leichthin fiir Wahrheit und Wirklichkeit.
Behauptungen und Zahlen, mit denen textliche Mitteilungen
aufwarten, werden bereitwillig in Zweifel gezogen. Aber Bilder?
Sie geniefen einen enormen Vertrauensvorschuss. Der Glaube
an die Objektivitit einer Fotografie ist schwer zu erschiittern.
Die scheinbar wertneutrale Funktionsweise eines technischen
Apparates suggeriert Authentizitit. Die Mechanismen bildlicher
Verflihrung arbeiten entsprechend subtil.

Die nichtfotografierten Bilder

Bilder sind ein Privileg. Wer sie auf seiner Seite hat, der hat gute
Chancen, dass sich die Dinge zu seinen Gunsten entwickeln.
Im Tross der Lobbyisten fahren stets die Bildermacher mit und
stellen das gewiinschte Material bereit. Was aber geschieht den
weniger Privilegierten dieser Welt, den Volkern und Menschen-
gruppen ohne Lobby? Saudi-Arabien wurde im Krieg gegen den
Irak von alliierten Geschwadern unterstiitzt. Aber welche Welt-
macht nahm sich der Armenier an, die mitten im Ersten Welt-
krieg tiirkischen Pogromen zum Opfer fielen, der Tibeter, tiber
die in den 50er Jahren die Chinesen herfielen, der Bewohner
des Westens von Neuguinea, deren Gebiet sich Indonesien 1969
einverleibte? Wer nimmt heute die Interessen der indigenen
Volker Amazoniens wahr, deren Land gerodet und von Goldsu-
chern mit Quecksilber verseucht wird, wer der Indianer Nord-
amerikas, deren bis auf einen klaglichen Rest dezimierte Schutz-
gebiete jetzt zu allem Unheil auch noch Uran bergen. War der
Reichtum an Erdélvorkommen fiir Saudi-Arabien die Rettung,
so sind die lukrativen Bodenschitze fiir die Yanomami Brasili-
ens, fiir die Navajo und Laguna-Pueblo in New Mexico und Ari-
zona, fiir die Cree und Dene in Saskatchwan oder fiir die Ogoni
im olreichen Siiden Nigerias ein Fluch. Und dann die entschei-
dende Frage: Wo sind die Fotoaufnahmen, die diese Ubergriffe
dokumentieren? Hat es iiberhaupt je Bilddokumente gegeben?
Im Falle Tibets gab es sehr wenige, die obendrein kaum bekannt
wurden. Im Falle der Ureinwohner halten sich die Bildredakti-
onen am liebsten an die Folklore, statt auf den schwierigen All-
tag dieser Menschen einzugehen.

Besonders traurig stimmt die Bilderebbe, wenn es im Rah-
men der >inneren Angelegenheiten«< eines Staates zu Verstéflen
gegen die Menschenrechte kommt. Durch Zufall ist uns das Bild
des chilenischen Prisidenten Salvador Allende tiberliefert, der
wahrend des Putsches 1973 ein letztes Mal vor seinen Regie-
rungssitz tritt (S. 139). Was auf den Staatsstreich folgte, war
nackter politischer Terror von rechts mit Abertausenden poli-
tischer Opfer — dieses Kapitel der Geschichte Siidamerikas ist
hochst selten fotografiert worden. Zwar kennen wir die Vorgan-
ge in Peking im Juni 1989 (S. 163), was aber gleichzeitig in ande-
ren rotchinesischen Grof3stadten vor sich ging, wo sich ebenfalls
der Unmut der Bevolkerung tiber Korruption und Selbstherr-
lichkeit der Funktionire Luft verschaffte, hat kein westliches
Auge gesehen oder wohl kaum jemand zu fotografieren gewagt.
Die Rechnung der chinesischen Informationspolitik ging auf.



Was uns couragierte Journalisten trotz dieser Informations-
sperre liber die Hauptstadt berichteten, ist erschiitternd genug.
Die Opfer des Gulag in der UdSSR oder der Lager in China
wurden kaum je fotografisch dokumentiert. Auch die Militar-
juntas in Brasilien, Argentinien und anderen Lindern Stidame-
rikas verstanden es, ihre Gegenspieler oder unliebsame Oppo-
sitionelle ungesehen aus der Welt zu schaffen. Die Miitter von
der Plaza de Mayo in Buenos Aires halten Portritfotos ihrer ver-
schwundenen Angehérigen hoch (S. 147) — was genau passiert
ist, wurde in Ausnahmefillen allenfalls miindlich iiberliefert.
Was widerfuhr den Kurden in der Tiirkei, im Irak oder in Syrien
in den vergangenen Jahrzehnten? — Erst wenn ein Land durch
Intervention von auen bzw. im Krieg die Waffen streckte, wie
im Falle Deutschlands unter den Nazis, tauchten die Bilder auf,
und es konnte nach fotografischem Beweismaterial gesucht wer-
den. In diesem speziellen Fall wurde im Rahmen der Vorberei-
tung der Niirnberger Prozesse systematisch nach fotografischen
Zeugnissen fahndet, um die Anklagen gegen die Hauptverant-
wortlichen abzusichern (vgl. S. 67). Im Falle des Regimes von
Pol Pot, in der Nachfolge der Nazi-Verbrechen stehend, fanden
sich erst Jahre spater die Dokumente fiir die Vergehen, tiber
welche die Lagerfotografen ein Archiv gefiihrt hatten (S. 141).

Jeder erfahrene Journalist weil3, wie schwierig die Bericht-
erstattung aus Lindern ist, in denen Pressezensur herrscht.
Um wie viel gefahrlicher ist die Arbeit von Bildjournalisten in
totalitaren Staaten, zumal dann, wenn Stand- und Kriegsrecht
verhingt sind oder ein Krieg ausbricht. Wichtige Kapitel der
Geschichte des 20. Jahrhunderts miissen ohne Bebilderung aus-
kommen. Die Fotos schweigen, nicht nur weil eine Berichterstat-
tung physisch nicht méglich war und Journalisten womdéglich
selbst zu Opfern wurden, sondern eine solche politisch auch
vielfach als nicht opportun oder als unerwiinscht galt. Und in
vielen Fillen fehlte die Lobby, um einem Vorgang publizistisch
zum Durchbruch zu verhelfen. Resiimee: Das 20. Jahrhundert
ist anhand des tiberlieferten Bestandes an Fotografien nicht
liickenlos rekonstruierbar. Gewiss, aus den >Brennpunktenc
der Welt — oder von dort, was die Schlagzeilentexter und Mei-
nungsmacher dafiir halten — sind wir mit Bildmaterial iiberwie-
gend gut versorgt, aber in Richtung der sozialen, geografischen
und ethnischen Peripherien werden die Bilderstrome rasch zu
kiimmerlichen Rinnsalen oder versickern ganz.

Dass wir iiber einige Vorgange, die sich im 20. Jahrhundert
hinter den Fassaden abspielten, trotzdem Kunde erhalten haben,
ist vielfach der Risikobereitschaft engagierter Augenzeugen
zu verdanken. Man denke an Ladislav Bielik (S. 121), an Nick Ut
(S. 134) oder an Robert Capa, der den spanischen Soldaten foto-
grafierte, den eine Kugel aus dem Gewehr eines Falangisten traf
(S. 50). Viele der Fotografen sind uns namentlich nicht bekannt,
zum Teil absichtlich und aus guten Griinden. Um sich nicht
Repressalien auszusetzen, verhandelte der Urheber des Allende-
Fotos (S. 139), ein Chilene, nur unter einem Decknamen mit der

>New York Times<. So gelangte ein erschiitterndes Bild an die
Weltoffentlichkeit, das zum World-Press-Foto gekiirt wurde
und dessen Akteure zum Teil namentlich bekannt sind. Sein
Autor aber musste aus berechtigter Angst um Leib und Leben
ungenannt bleiben.

Neben solchen Einzelkdampfern sind Gruppeninitiativen zu
nennen, die sich seit Jahrzehnten um Aufhellung politischer
Dunkelzonen bemiihen. Organisationen wie Human Rights
Watch (gegr. 1978), Amnesty International (gegr. 1961), die
Gesellschaft fiir bedrohte Volker (gegr. 1968/70) und viele
andere haben seit jeher den offiziellen Kommunikees misstraut
und sich auf dem grauen Markt und iiber interne Kanile eige-
ne Informationen beschafft. Thre Bulletins und Stellungnah-
men summieren sich zu einem Schwarzbuch der Geschichte des
20. Jahrhunderts, demgegentiber der offizielle Jahrhundert-
riickblick, wiewohl schon voller Tragodien, durch eine rosa
Brille gesehen erscheint. Auch die Umweltschutzorganisation
Greenpeace (gegr. 1971) ist in diesem Zusammenhang zu erwah-
nen, deren Engagement fiir die Eindimmung der 6kologischen
Zerstorung oft zu greifbaren Ergebnissen gefiihrt hat. Wo auch
immer moglich, haben Menschenrechtsgruppen und Initiativen
fotografische Dokumente an Land zu ziehen versucht, um ihre
Informationen zu belegen. Atomic Photographers Guild ist der
Name einer Vereinigung von Fotografen, die es sich zur Auf-
gabe gemacht haben, die Entwicklungen auf dem Gebiet der
Kernenergie kritisch zu begleiten. Einem ihrer Mitglieder, Yuri
Kuidin, gelangen seit den 60er Jahren Aufnahmen im GroR-
raum Semipalatinsk in Kasachstan, dem ehemaligen Testgebiet
fiir sowjetische Kernwaffen, die selbst unsere durch die Medien
abgehirteten Augen noch das Fiirchten lehren: Neugeborene,
die genetisch solche Schiaden aufwiesen, dass sie nicht mehr als
menschliche Wesen identifizierbar waren. Etwa 470 Atombom-
ben hatte die UdSSR in dieser Region zu Testzwecken geziindet.

>Photography light<

Ein groteskes Bild: auf der einen Seite die in Abertausenden
von Fotos abgelichtete Diana Spencer (S. 151) und die bei jedem
Auf- und Fehltritt beobachteten Filmsternchen, auf der ande-
ren Seite das groRe Schweigen und das Versagen der Publizis-
tik angesichts weltweiter Vergehen gegen die Humanitat. Bilder
sind vor allem ein blithendes Geschift, das Foto ist Ware. Der
Hunger nach Bildern ist gewaltig und will taglich neu gestillt
werden. Tages- und Wochenzeitungen, seriose Zeitschriften
und die >yellow press< scheinen am Markt nur dann bestehen zu
koénnen, wenn sie sich durch optische AufreiRer iiberbieten. Die
starkste Lobby ist dabei die Lust an der Sensation. Mehr noch
als dem deutschen Begriff >Nachrichten< (oder >Meldungenc)
haftet dem englischen Wort >news«< ein Hauch des Spektaku-
laren an: ein Appell an die Neugier des Menschen. Nachrichten



und Unterhaltung gehen ein ungliickseliges Biindnis ein. Der
Inhalt einer Meldung ist fast sekundar, was zihlt, ist der Neuig-
keitswert als solcher. Unfille und Abstiirze, Brandkatastrophen
und Entfithrungen, Schicksale und Intimititen der Prominenz
garantieren die hochsten Auflagen. Die bewegendsten Bilder
sind statistisch gesehen nicht die groRen politischen Ereignisse,
sondern die optischen Schlager, die Augenwiirmer aus der Drei-
Groschen-Welt. Dabei sind die immer wieder neuen Stories stets
die alten. Das aufklarerische Potential der Fotografie, das sich im
Zuge der Demokratisierung der Information erst richtig entfaltet
hat, droht angesichts der totalen Kommerzialisierung des Medi-
ums unterzugehen.

Es sind die Bedingungen der Nachrichten-Verbreitung, die
wesentlich mitbestimmen, welches Bild von der Welt wir uns
machen koénnen. Auf Sensation zugeschnitten, optisch wir-
kungsvoll, leicht verstindlich und farbig: So miissen Fotos
fir das >Infotainment< aufbereitet sein. Je bereitwilliger sie
Erwartungshaltungen und Klischees bestitigen, die wir iiber
bestimmte Liander oder Volksgruppen haben, desto besser.
Ein Foto wie das des vor einer brennenden Olquelle betenden
Moslem, zwei Tage nach dem offiziellen Ende des Golfkrieges
aufgenommen, riickt daher auch bedenklich in die Nihe einer
Inszenierung, so perfekt greifen hier die Ingredienzen eines auf
Erfolg getrimmten Medienprodukts ineinander (S.169). Das
Foto erfiillt alle Voraussetzungen fiir ein gutes Filmplakat. Kom-
plexe Sachverhalte, die ein lingeres Verweilen bei Fotoaufnah-
men erfordern, wiirden Eingingigkeit und konsumorientiert
rasche >Lesbarkeit«< solcher Bilder einschranken. Wohlgemerkt:
Die professionelle Pointierung von Vorgingen in einem Foto,
die kiinstlerische Beherrschung formaler Mittel, davon spre-
chen wir hier nicht.

Zeitungen und Zeitschriften kommerzieller Machart bediir-
fen des >events<. Nicht Ereignis-Wildwuchs ist dabei gefragt,
sondern Vorginge, die sich zu mundgerechten, leicht ver-
daulichen Bildinformationen portionieren lassen: Fischstab-
chen statt Fische. Was taugen da Meldungen, die einen kata-
strophalen Dauerzustand beschreiben, an den man sich aber
gewohnt hat? Viele Tausende Kinder sind es, die tdglich an
Hunger sterben. Zahlen dieser Art haben ihre aufriittelnde Wir-
kung eingebii3t, fallen dem Kult der Aktualitit, wie ihn Inter-
net, Presse und Fernsehen betreiben, zum Opfer. Nur zu Jah-
restagen der UNESCO und bei anderen Feierstunden werden
solche Statistiken tiiber den Status quo der Menschheit und die
zugehorigen Bilder wieder aus der Schublade geholt. Ansonsten
gilt: Schrecken, der Dauer angenommen hat, ist keiner Meldung
und keines Fotos mehr wert. >Good news is bad news< heil3t es
zwar, aber sie miissen moglichst von wechselnden >newsfronts
of the world« stammen. Gerade Bilder von Hungernden schei-
nen durch ihre massenweise Verbreitung und Wiederholung in
den letzten Jahrzehnten an Wirksamkeit eingebii8t zu haben;
ein optischer Sittigungseffekt ist eingetreten. Beispiel Sudan: In
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dem vom Militar bankrott regierten Land herrschte von 1983
bis 2005 der zweite langjahrige Krieg, der bis zur Jahrtausend-
wende mindestens zwei Millionen Menschen das Leben koste-
te; doppelt so viele Sudanesen hielten sich als Fliichtlinge in
anderen Lindern auf.? Obwohl in Sudan erneut Unruhen auf-
geflammt sind, ist dieses biirgerkriegsgebeutelte Land fiir die
westlichen Medien so gut wie vergessen. Woran sind diese inte-
ressiert —an der Welt? Oder an deren Stilisierung?’

Vom Vortrag zum Fernsehen

Es steht aulBer Frage, dass das Einzelfoto angesichts der Spring-
flut von Bildern, mit denen wir tiglich tiberschiittet werden, an
Wirkung verloren hat. Sein Auftritt — gleich in welchem Nach-
richtenmedium — dauert nur einen kurzen Moment, und sein
Echo verhallt rasch. Bilder sind leicht tibersehbar geworden,
denn im Nu lauern uns schon die nichsten auf. Ob Hines Bilder
der Kinderarbeiter (S. 17) heute noch dhnliche politische Konse-
quenzen hidtten wie vor 1920? Jeffrey Newman, heutiger Pri-
sident des National Child Labor Committee, ist skeptisch. Und
angesichts der Kinderarbeit in der Dritten Welt wiinscht man
sich eine neuerliche Aufklirungskampagne, wobei ein Doku-
mentarfotograf gar nicht so weit zu reisen hitte: »Heute brauch-
ten wir dringend einen neuen Hine«, dufRert Newman, »um die
Ausbeutung von Kindern im Amerika der Jahrtausendwende
anzuprangern. Wer wei schon, dass die meisten Friichte, die
wir hier essen, von illegal beschiftigten Kindern in Kalifornien
gepfliickt werden.«*

Hine brachte seine soziale Botschaft durch Vortrage, Ausstel-
lungen und eine rege Publikationstitigkeit unter die Leute. Er
hitte damals einem anderen Vortragsredner begegnen konnen,
wenn ihn die Eroberung des Siidpols interessiert hatte: Roald
Amundsen begann bald nach seiner gegliickten Expedition eine
Amerikatournee, in deren Verlauf er an die 160 Vortrige hielt.
»Ich hatte Tag und Nacht keine Ruhe. Ich wurde wie ein altes
Paket von einem Ort zum anderen geschickt ... Ich war nichts als
Teil einer Vortragsmaschine«, schrieb er. Amundsen hielt diese
Diavortrage nicht aus purer Begeisterung, sondern weil er zum
Broterwerb gezwungen war, hatten ihn doch seine Abenteuer
das letzte Hemd gekostet.” — Neben Zeitungsveroffentlichungen
waren Vortrage in der damaligen Zeit ein beliebtes Medium, um
mit Bildern an die Offentlichkeit zu treten. Mit dem Aufkom-
men des Films bekam die Fotografie seit 1908 Konkurrenz: die
Wochenschau. Im Beiprogramm der Kinos wurde das Neueste
aus Politik, Kultur, Sport usw. in bewegten Bildern vorgefiihrt,
ein- bis zweimal die Woche aktualisiert und seit 1928 sogar mit
Ton. Angesichts des Zeitungsbooms in den 20er Jahren haben
die Wochenschauen wohl eher dazu beigetragen, die Konjunk-
tur aktueller Nachrichten noch zusitzlich anzuheizen, als dem
Foto ernsthafte Konkurrenz zu machen. Der Zeit der groflen



Vortrage hat das Kino allerdings den Garaus gemacht. Nach
dem Zweiten Weltkrieg bekamen die Wochenschauen ihrer-
seits Konkurrenz, die ihnen bald das Wasser abgraben sollte:
das Fernsehen. Die Kronung Konigin Elisabeths II. von England
war die erste Thronbesteigung der Geschichte, die internatio-
nal ausgestrahlt wurde. Dieser Wettstreit war fiir die Fotografie
weitaus folgenreicher (S. 81), und der Antagonismus zwischen
statischem Einzelbild, das {iber Printmedien Verbreitung findet,
und den bewegten Fernsehnachrichten dauert bis heute an. Fiir
die zweite Halfte des 20. Jahrhunderts hat das journalistische
Foto sicherlich einen Teil seiner Einmaligkeit eingebiilt, seine
Suggestion ist aber unvermindert stark. Die Fotografie war
gezwungen, sich auf ihre eigenen Stirken zu besinnen. Zu die-
sen gehort, dass sie aus einem Handlungsverlauf einen Moment
herausgreifen kann, in dem die Spannungskurve des Vorgangs
kulminiert. Die besten Fotos haben diesen Punkt exakt getroffen.

Schonheit des Schreckens

Machen wir uns doch nichts vor: Viele der bekannten Fotos von
den Schauplitzen der Kriege und Desaster sind auch >schéng,
ob Verdun (S. 31), Lakehurst (S. 54), Korea (S. 77) oder Tianan-
men (S. 163) usw. Die genannten Beispiele stellen gelungene
Versuche dar, dem Grauen eine pittoreske Seite abzugewinnen.
Oder sagen wir es anders: Aus der Fiille der Fotos haben sich
bei der Darstellung eines Ereignisses im Laufe der Zeit diese Bil-
der durchgesetzt. In Lakehurst gab es 36 Tote, die aber offenbar
nie fotografiert wurden. Vom Platz des Himmlischen Friedens
gibt es Aufnahmen der von Panzern Uberrollten, die man aller-
dings nur in Fachpublikationen findet. Als Ikone des Massakers
von My Lai hat sich das Bild einer verzweifelt schreienden Frau
durchgesetzt; die Bilder der in ihrem Blut liegenden Gemeuchel-
ten muss man heute lange suchen. Vorstellungen tiber das, was
man seinem Publikum zumuten kann, iiber >Geschmack< haben
sich hier Geltung verschafft und zu einer Art »asthetischer<
Zensur gefiihrt. Auch Vorbehalte im Hinblick auf die Wiirde
von Personen, die angetastet werden konnte, indem man sie als
Tote zeigt, mogen eine Rolle gespielt haben; ebenso aber die fiir
unsere Gesellschaft charakteristische Verdringung all dessen,
was mit dem Tod zu tun hat. Das Schliisselbild von Lakehurst
zeigt somit ein eindrucksvolles Feuerwerk, Tiananmen ist eine
Panzerparade mit Fullganger. Die biihnenreif inszenierte Ver-
sammlung des Ku Klux Klan in Wrightsville (S. 72) ldsst einem
Schauer tiber den Riicken laufen (dass es sich um eine Verbre-
cherorganisation handelt, ist anderen Quellen zu entnehmen,
nicht aber diesem Bild). Dorothea Langes Foto aus der grof3
angelegten Fotokampagne iiber die im Elend versinkenden
Landarbeiter im Siiden der Vereinigten Staaten hat die Ziige
eines Madonnenbildes (S. 49). Auf Robert Capas beriihmtem
Foto ist keine Spur von Blut zu sehen. Und die Bedenken zu

dem Foto, das stellvertretend fiir den Golfkrieg steht, wurden
schon gedufRert. — Bei all diesen Beispielen wird erkennbar, dass
die Ereignisse in ihrer fotografischen Rezeption einer Asthetisie-
rung unterworfen worden sind, was zu einem Teil der Uberlie-
ferungsgeschichte zuzuschreiben ist. Daneben stehen Bilddoku-
mente, welche die historischen Vorgéange relativ ungeschminkt
wiedergeben: Massaker an den Armeniern (S. 28), Pearl Harbor
(S. 54), Krimkrieg (S. 57), Warschauer Ghetto (S. 59), Vietnam-
krieg (S. 115, 134) oder Ruanda (S. 173).

Zufall - Inszenierung - Falschung

Im rechten Moment am richtigen Ort zu sein, davon trdumt
jeder Fotoreporter. Bestimmte Vorginge machen es fiir ihn
absehbar, ob etwas passiert: Demonstrationen zum Beispiel,
deren Brisanz man moéglicherweise schon im Vorfeld abschit-
zen kann. Und doch bleibt es neben seinem logistischen Gespiir
auch dem Gliick iiberlassen, ob er im entscheidenden Moment
aus der richtigen Position abdriicken kann (vgl. S. 95, 121, 117,
148, 159, 162). Kriegsereignisse bergen dagegen ein hohes Maf3
an Unwagbarkeit. Die drastisch eingeschrankte Bewegungsfrei-
heit ist fiir einen Kriegsberichterstatter das grof3te Problem, und
unter diesen Umstinden auch noch ein >gutes Bild< zu schie-
Ben, erfordert neben grofRer Militirerfahrung und hohem foto-
grafischen Geschick viel Geduld und eine Riesenportion mehr
Gliick als sonst. Innerhalb der eigenen Spezies der Kriegsfoto-
grafen ragt Robert Capa als besonders schillernde Figur hervor.
Man sagt ihm nach, iiber mehr Kriegserfahrung als mancher
5-Sterne-General verfiigt zu haben. Das hier schon des o6fteren
zitierte Bild aus dem Spanischen Biirgerkrieg ist die Inkuna-
bel der Kriegsfotografie des 20. Jahrhunderts und begriindete
fir alle spateren Kriegsfotografen die Maxime »moglichst nah
dran« sein zu miissen. Diese Empfehlung Capas wurde aber, und
darauf hat Gisele Freund hingewiesen, so manchem Nachfolger
zum Verhingnis. Capa selbst auch, der im Bemiihen, in Thai-
Binh in Vietnam alles nah an die Linse zu bekommen, beim Tritt
auf eine Mine tragisch ums Leben kam.

Fir das 19. Jahrhundert, als das Fotografieren noch mit
groBem Materialaufwand verbunden war und es noch keine
handlichen Kleinbildkameras gab, waren dem Bildjournalismus
engste Grenzen gesetzt. Der Berufszweig steckte damals noch in
den Kinderschuhen. Aber gerade in der Sparte der Kriegsfoto-
grafie gibt es hier die bekanntesten Vorlaufer. Von Roger Fen-
ton stammen die ersten fotografischen Dokumente von einem
Kriegsschauplatz, der Krim, wo 1854-55 Briten, Tiirken und
Franzosen gegen zaristische Truppen kdmpften. Fenton, mit sei-
nem >Photographic Van< unterwegs, vermochte mit der dama-
ligen Technik aber noch keine Kampfhandlungen festzuhalten.
Seine Aufnahmen beschrinken sich auf Portrits der General-

majore, Marschille und anderer hoher Militadrs, auf Bilder des

11



A

Niederschlagung einer friedlichen Demonstration vor dem Winterpalast,
St. Petersburg, 9. Januar 1905 (>Blutsonntag«); Standfoto aus dem Film
Der 9. Januar von Wyscheslaw Viskorski, 1925.

Lagerlebens und auf Topografien — alles Motive, wo sich nichts
bewegen durfte. Gemeine Soldaten bekommt man nur regi-
mentsweise oder als Adjutanten zu sehen, die Szene mit einem
Verwundeten gerat unversehens zu einer Allegorie der Barm-
herzigkeit: Es war die Zeit, als noch die Befehlshaber nach einem
Manover mit Champagner zu dinieren pflegten. Gefechtssze-
nen konnten erst viel spiter, im Verlauf des Ersten Weltkriegs,
fotografisch dokumentiert werden. Beweglichere Kameras, die
schnelleren und leichter handhabbaren Rollfilme sowie ent-
sprechend kiirzere Verschlusszeiten machten diese ikonogra-
fische Innovation moglich. Alexander Gardners und Timothy
O’Sullivans Aufnahmen der Gefallenen auf den Schlachtfeldern
von Antietam (1862) oder Gettysburg (1863) bestechen durch
ihren unerhorten Verismus und konfrontierten die Besucher
einer Ausstellung in New York, wo sie kurze Zeit spater gezeigt
wurden, schonungslos mit der grausamen Realitit des amerika-
nischen Biirgerkrieges. Auch bei der Pariser Commune 1870/71
konnten Fotos nur in den Kampfpausen oder nach dem Ende der
Kampfe gemacht werden. Sie zeigen neben Gruppenportrits der
Besatzungen der Barrikaden jede Menge Ansichten zerstorter
Gebdude und Portrits der Opfer — auf Seiten der Nationalgarde
sowie der Aufstindischen.®

Szenen aus Aufstinden und Demonstrationen konnten im
20. Jahrhundert direkter und spontaner eingefangen werden,
und die im vorliegenden Band versammelten Beispiele gehoren
zu den bemerkenswertesten Werken des Bildjournalismus. Oft
stand die Revolte am Beginn weitreichender politischer Umwal-
zungen, brachte Regierungen zu Fall oder fiihrte sogar zu einem
Wechsel des politischen Systems. Fiir das Selbstverstindnis und
die Selbstdarstellung der neuen Herrschaften war der Riick-
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blick auf die eigenen Anfiange unerlasslich. In die Jahre gekom-
men, suchte man seinen Herrschaftsanspruch, wiewohl lingst
korrumpiert, durch den Hinweis auf das heroische Morgenrot
der Partei historisch zu legitimieren. Wer dabei auf historisches
Bildmaterial zuriickgreifen konnte, hatte Gliick, wer tiber kei-
nes verfligte, der gab es einfach in Auftrag. Der Sturm auf das
Winterpalais in St. Petersburg ist ein Paradebeispiel fiir derar-
tige Geschichtsklitterung (S. 33). Wir wissen, dass die Einnahme
des Sitzes der russischen Regierung ein eher unspektakularer
nichtlicher Vorgang war. Authentische Bildzeugnisse von ihr
sind nicht tiberliefert. Um die Geschehnisse, die von dem legen-
dédren Schuss aus der Kanone des Kreuzers Aurora eingeleitet
wurden, auch spiteren Generationen vor Augen zu fiihren, griff
man auf jahrliche StraRentheaterinszenierungen bzw. Standfo-
tos aus Filmen zuriick. Entsprechend theatralisch nimmt sich
das inszenierte >Fotodokument«< aus. Das Bild hat sich im histo-
rischen Gedachtnis des 20. Jahrhunderts so festgesetzt, dass es
— obgleich postum >rekonstruiert« — zum Schliisselbild fiir die
Oktoberrevolution wurde. Selbst in namhaften Bildarchiven
wird es bis heute als Foto von 1917 verkauft! Auch Bilder des
»>Blutsonntagss, des 9. Januar 1905, an dem in St. Petersburg ein
friedlicher Zug von Demonstranten, die Zar Nikolaus II. eine
Petition tiberreichen wollten, im Kugelhagel unterging, wurden
nachgestellt. Fiir diese Schliisselszene aus den Jahren vor der
Oktoberrevolution bedienten sich sowjetische >Historiker« eines
Standfotos aus dem Film Der 9. Januar von Wyscheslaw Viskor-
ski von 1925.

Jenseits der Chinesischen Mauer war der Geschichtsbedarf
nach Revolution und Installation des neuen Regimes gleichfalls
sehr groR. Um dem Mythos um den Langen Marsch (1934-36)
auch mit bildlichen >Beweisen« zu illustrieren, wurde der inzwi-
schen ilter gewordene Mao Tsetung ein Jahrzehnt spiter noch-
mals auf einen Schimmel gesetzt und die Szene mit Komparsen
ausstaffiert. Laut Harrison E. Salisbury, dem Spezialisten fiir den
Langen Marsch, gibt es keine originalen Fotos aus jenen J ahren,
nur Handzeichnungen.” Der Schimmel, auf dem Mao ritt, steht
heute ausgestopft im Museum. Ob der Arrangeur dieses Fotos
ein Bewusstsein fiir Falschung hatte, bleibt dahingestellt. Das
Verhiltnis von Legende und Wahrheit ist im >Reich der Mitte«
ein anderes als im rationalistisch denkenden Abendland oder in
der >Neuen Welt«. Vielleicht suchte man im Rahmen des gigan-
tischen volkserzieherischen Aufwands, den die KP betrieb,
lediglich Anschauungsmaterial zu beschaffen.

Inszenierte Fotos, gestellte Fotos, manipulierte Fotos: Die
Grenzen sind flieRend und oft nur schwer durchschaubar. Das
Bild der in die Gefangenschaft abgefiihrten aufstindischen
Tibeter (S. 87) diirfte gestellt sein, wobei die Chinesen auf Uber-
lebende des Massakers von Lhasa zuriickgreifen konnten. Das
Foto des eine Rede haltenden Lenin, vor dessen Rednertribiine
Leo Trotzki steht (S. 37), wurde bekanntlich spater manipuliert.
Als Trotzki unter Stalin liquidiert werden sollte, wurde der 1927



aus der KP Ausgeschlossene kurzerhand wegretuschiert und an
dessen Stelle eine Folge weiterer Stufen ins Bild gesetzt. >Sta-
lins Retuschenc fiillen inzwischen ein ganzes Buch: »Wie ihre
Kollegen in Hollywood verbrachten die Fotoretuscheure in der
Sowjetunion viele Stunden damit, die Makel unvollkommener
Gesichter zu iibertiinchen und damit die Realitdt zu verfilschen.
Besonders Stalins pockennarbiges Gesicht erforderte aufller-
gewohnliches Retuschiertalent. Doch im Verlauf der GrofRen
Sauberungen, die in den spiten 30er Jahren wiiteten, kam eine
neue Form der Verfilschung auf. Der physischen Vernichtung
von Stalins politischen Gegnern in den Handen der Geheimpoli-
zei folgte ihre Entfernung aus allen Formen bildlicher Existenz
auf dem Ful3.«®

Das Wissen um die »Macht der Bilder< war in totalitiren
Staaten besonders ausgepragt, Bildmanipulationen fanden aber
nicht nur dort statt, sondern haben auch im Zeitalter von Maus-
klick und Photoshop wieder unerhorte Aktualitit. Die diinne
Membran zwischen Fiction und Non-Fiction ist porés und droht
ignoriert zu werden. Fiir eine Zeit, die unter dem Ansturm der
Massenmedien und des Cyberspace ohnehin unter latentem Rea-
litatsverlust leidet, hat die Frage nach der Echtheit von Bild-
zeugnissen wieder Prioritit, denn Nachrichtenethik und journa-
listisches Selbstverstindnis sind in die Defensive geraten. Wie
aktuell diese Fragen sind, deutet ein >Manifest fiir die Redaktion
von Pressefotos< an, das im April 1996 von leitenden Kopfen
nambhafter spanischer Tageszeitungen und Magazine in Umlauf
gebracht wurde. »Wir befiirworten Bilder, die neuartig und
phantasievoll sind, wobei das Virtuelle den Bestand jener Bil-
der, die auf der Wirklichkeit fuf3en, nicht in Frage stellen darf.
Indem wir Qualitit und Glaubwiirdigkeit verteidigen, suchen
wir auch die Presse in ihrer Integritit zu bewahren. Wir glau-
ben an die Wahrheit als leitendem Prinzip unserer journalisti-
schen Arbeit und halten es daher nicht fiir vertretbar, den Inhalt
eines Nachrichtenfotos in einer Weise zu veridndern, die fiir die
Offentlichkeit irrefiihrend ist oder die Intentionen des Bildau-
tors verzerrt.« Das Recht des Urhebers steht auf dem Spiel.

Geschichtsbilder

Geschichte ist eine gesellschaftliche Konstruktion der Vergan-
genheit, zu der auch die Fotografie beitragt. Unser Bild vom 20.
Jahrhundert ist vielfach geprdgt von dem, was Fotojournalisten
festgehalten haben: Allround-Fotoreporter und Kriegsbericht-
erstatter ebenso wie Gesellschafts- und Sensationsfotografen,
nicht zu vergessen die vielen Amateure. Dieses Bild ist ebenso
gepragt von dem, was nicht fotografiert wurde. Weite Flichen
auf dem Globus des Jahrhunderts sind fotografisches Niemands-
land. Selbst bedeutsamen Ereignissen war nicht immer das
Gliick beschert, dass jemand eine Kamera mit sich fiihrte. Darii-
ber hinaus ist auch viel wertvolles Dokumentarmaterial einfach

untergegangen: In der Uberlieferung von Fotos hat der Zufall
seine Finger mit im Spiel. Wie durch ein Wunder ist das Foto
von Scotts Mannschaft vor Amundsens Zelt am Siidpol erhalten
geblieben (S. 24). Anders der Fall der Titanic vier Monate spa-
ter, die noch nicht einmal fotografisch unter einem giinstigen
Stern stand. Als man in den Zeitungsredaktionen feststellte,
dass keine Fotoaufnahmen vorhanden waren, musste der Vor-
fall zeichnerisch rekonstruiert werden, und man bediente sich
dabei des Stils der Fotografie, um den Eindruck eines Schnapp-
schusses zu erzielen.

Ebenso wie bildliche Informationen aufklirend wirken und
unser Geschichtsbild bereichern kénnen, werden sie unverse-
hens zum Fluch, wenn sie in manipulativer Absicht die Tatbe-
stande verdrehen oder Vorginge nicht vollstindig wiedergeben.
Eine weitere Gefahr besteht darin, dass unser »>Bild« eines Ereig-
nisses allein auf einem Foto basiert. Es hieRe die Fotografie zu
iiberfordern, wenn nicht weitere Informationen unsere Kennt-
nisse erweiterten. In seinem Uberblick iiber die Archivdoku-
mente zur chinesischen Demokratiebewegung brachte Richard
Baum dieses Problem auf den Punkt: »Wihrend das historische
Gedichtnis an den >Friihling von Peking«< im Jahr 1989 mit der
Zeit zwangsldufig verblasst, halten einige suggestive, stereo-
type Bilder die Erinnerung daran kraftvoll, wenn auch unge-
nau aufrecht. Die einsame Figur eines jungen chinesischen Zivi-
listen, den ein Film dabei festhielt, wie er einer Kolonne von
Panzern ruhig die Stirn bietet, hat ein machtiges Echo bei den
jahrlichen Debatten im Kongress, wenn es um die Verldngerung
der Meistbegiinstigungsklausel fiir die Volksrepublik oder die
Erhohung der amerikanischen Unterstiitzung der tibetischen
Unabhiangigkeit geht, und beim Auftauchen eines neuen Beina-
mens: der Metzger von Peking.«’ Fiir Baum tragt dieses Video-
still (S. 163) insofern zu einer Verzeichnung der Fakten des
Massakers in Peking bei, als im Gegensatz zur herrschenden
Meinung iiberwiegend normale Chinesen und relativ wenige

Sinkende Titanic, 1812, Gouache.
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Studenten ihr Leben lieRen, das Massaker iiberdies weniger auf
dem Platz des Himmlischen Friedens, sondern auf dem west-
lich gelegenen Changan-Boulevard stattfand. Gegeniiber der
Gefahr, dass Vorginge dieser GroBenordnung ganz in Verges-
senheit geraten, muss man wohl solche Ungenauigkeiten in Kauf
nehmen, schlieflich gehort das aufklarerische Potential zu den
Errungenschaften des Mediums Fotografie. Das grundsatzliche
Problem aber, dass Fotos zur Simplifizierung von Vorgingen
beitragen und Vorurteilen und Halbwissen Vorschub leisten,
bleibt bestehen. Sollte eintreten, was auch im Hinblick auf die
alt- und neutestamentarischen Texte zu beobachten ist: dass
unser Verstandnis der biblischen Vorgange durch den jahrhun-
dertelangen FleiR der Tafelbild- und Freskomaler geradezu ver-
stellt worden ist?

Das Bild auf dem Priifstand

Die Beschiftigung mit den Erzeugnissen des Bildjournalismus
ist einem Dilemma ausgesetzt. Fotografien von hoher kiinstle-
rischer Qualitit verleibt sich mit Nonchalance die fiir Fragen der
Asthetik zustindige Kunstgeschichte ein (auch wenn es — in

Europa — lange gedauert hat, bis sich ein Kunsthistoriker durch
Beschaftigung mit Fotografie nicht mehr ins Abseits gestellt

hat). Demgegeniiber werden Fotos aus dem Bereich des Bildjour-
nalismus, die historische bzw. politische Ereignisse festhalten,
gerne den Historikern tiberlassen. Diese Berufsgruppe wiede-
rum, bildwissenschaftlich weniger versiert, wird zwar zu jedem
Bild miihelos die zugehorigen historischen Fakten liefern, sie
tut sich aber mit der Analyse und Deutung des Bildes als sol-
chem eher schwer. Die Interpretation vieler zeitgeschichtlicher
Bildzeugnisse bedarf gleichzeitig der historischen wie auch der
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kunstwissenschaftlichen Befragung: eine Herausforderung fiir
eine interdisziplinare Kooperation, wie sie noch nicht selbstver-
standlich ist. Es gab schon immer die Inkunabeln des Fotojour-
nalismus, der sich die Vertreter der Kunstgeschichte bereitwillig
annahmen: Bilder wie Heimatlose Mutter von Dorothea Lange,
Robert Capas Tod eines spanischen Loyalisten oder Joe Rosent-
hals Einnahme von Iwo Jima. Aber die Geschichte besteht nicht
nur aus Sonntagen, und was ist mit den Werktagsbildern aus
Politik und Krieg? Stellungskrieg vor Verdun, Bilder der Unab-
hingigkeit in Afrika, Aufstinde von Leipzig bis Osttimor oder
der Schwarzen in Siidafrika? Vielfach handelt es sich dabei um
Schnappschiisse von Berufsfotografen oder Amateuren, deren
Namen nicht tuberliefert oder noch nicht recherchiert sind, aus
Weltgegenden, mit denen sich eine traditionell eurozentrische
(und dann noch auf Italien fixierte) Kunstgeschichte schwer tut.
Historiker sind mit Fotos rasch bei der Hand, um bestimmte
historische Ereignisse zu illustrieren. Fir diese mit Hilfe der
Interpretation textlicher Quellen forschenden Wissenschaft-
ler sind Fotos eher sekundire Quellen oder iiberhaupt Beiwerk
zu den >harten Fakten<. Bilder werden selten als Primirquel-
len interpretiert. Bei genauerer Betrachtung — und das vorlie-
gende Buch zeigt eine Fiille solcher Beispiele — nimmt das Bild
eine sehr eigenwillige Position gegeniiber dem geschichtlichen
»Fakt¢ ein. Kaum darf es den Anspruch erheben, einen Spiegel
der Ereignisse darzustellen. Bilder liefern, zhnlich den Berichten
von Zeitzeugen, die Interpretation eines Ereignisses: aus einem
bestimmten Blickwinkel, subjektiv, manchmal parteiisch, mit-
unter manipulativ. Wer glaubt, auf einem Foto >die Realitit< zu
sehen, ist naiv. Die Fragen, warum ein Bild entstanden ist, von
wem es verbreitet wurde und mit welcher Intention, sind daher
immer wieder neu zu stellen. Erst indem den Bildern misstraut

wird, konnen sie zum Sprechen gebracht werden.
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ERDBEBEN IN SAN FRANCISCO

18. April 1906, San Francisco, USA

Am frithen Morgen um 5.12 Uhr des 18. April 1906 erschiittern zwei ErdstoRe von
40 und 20 Sekunden Dauer, unterbrochen von 10 Sekunden Ruhe, mit einer Star-
ke von 8,4 auf der Richter-Skala Kalifornien zwischen Salinas und Fort Bragg. Die
betroffene Zone entlang dem St. Andreas Graben hat eine Breite von etwa 40 Meilen
und eine Lange von 200 Meilen. Nachbeben folgen den ganzen Tag iiber. Etwa 5000
Gebdude, vor allem die nicht auf Fels gebauten, sind zerstort, StraRen und Eisen-
bahnlinien unterbrochen. Nachfolgende Brande verursachen verheerende Schaden.

Die Fotografie zeigt die ganze Dramatik des Geschehens: Sorg-
faltig hat der Fotograf fiir seine damals noch unférmige Kamera
mit Stativ und Glasplattennegativ eine erhohte, zentrale Position
gewihlt. Er blickt zusammen mit Hunderten von Einwohnern
San Franciscos von den Hohen durch die StraBenflucht in das
Zentrum der Stadt. Im Vordergrund sind deutlich die Schdden an
den Hausern infolge der Erderschiitterungen zu sehen. Eine Hau-
serfront ist herausgefallen, Schutt liegt auf der StraRe. Doch dies
interessiert die Menschen in diesem Moment nicht. Sie blicken
gebannt auf die gewaltige Feuer- und Rauchsiule — ein erschiit-
terndes Katastrophenpanorama.

Aus sporadisch auftretenden, kleineren Brinden sind durch
zerborstene Gas- und Elektroleitungen im Zusammenspiel mit
auffrischendem Wind schnell flachenartige Feuerstiirme entstan-
den, da die Behorden in den ersten zwei Stunden nach dem Beben
die drohende Feuergefahr zunichst unterschitzt hatten. Nur 585
Feuerwehrleute mit etwa 50 Loschwagen stehen in diesem gro8en
Katastrophengebiet zur Verfligung. Die verzweifelten Loschver-
suche der Einwohner scheitern am Wassermangel, da das Beben
die Hauptwasserleitungen von Crystal Springs Lake und vom

St. Andreas Lake zerstort hat. Es fehlt an sachkundigen Feuer-
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wehrleuten, um das Ausbreiten des Feuers durch Sprengen von
Hausern und Schneisen zu verhindern. Erst eine Richtungsin-
derung des Windes und die Notreparatur der Wasserzuleitungen
bringen Erfolge. Bilanz nach 74 Stunden Feuersturm: 450 Tote,

28 000 Gebiude — davon etwa ein Drittel der Stadt San Francisco —
zerstort, Sachschiaden in Héhe von 350 bis 500 Millionen Dollar.
Vollig zerstort sind das Finanz- und das Kleinhandelsviertel San
Franciscos, Chinatown, das gerade erst neu gebaute Rathaus mit
Archiv, Bibliothek, Kunstsammlung sowie zahlreiche Kirchen und
Schulen. Viele geschiftliche Existenzen sind vernichtet, und der
Wobhlstand prominenter Familien ist hinweggefegt. Zwar betei-
ligen sich die Feuerversicherungen an der Schadensregulierung
mit 229 000 Dollar, doch lehnen einige Gesellschaften mit dem
Hinweis auf hohere Gewalt ab. Selbst heute verfiigen nur 5% der
Kalifornier iiber eine Versicherung gegen Erdbebenschiden. Das
Beben von 1906 mit seinen immensen Folgen zihlt zu den schwers-
ten Naturkatastrophen in der Geschichte des immer wieder von

Erdverwerfungen heimgesuchten Staates Kalifornien. E.L

Lit.: Warren A. Beck/David A. Williams, California: A History of the Golden
State, Garden City 1972.






KINDERARBEIT IN DEN USA

30. November 1908, Lancaster, USA

»Sadie Pfeifer — 1,22 Meter groR. Arbeitet seit einem halben Jahr.
Eines der vielen Kinder, die in den Lancaster Cotton Mills arbeiten.

Lancaster, S.C., 30. Nov. 1908.«

So lautet der lapidare Kommentar des Fotografen Lewis W. Hine,
der dieses Madchen in einer Baumwollspinnerei im amerika-
nischen Lancaster antraf. Es kontrolliert eine gro8e Spulmaschine,
greift ein, wenn ein Faden reifft, oder wechselt die Spulen aus.
Wie alt es ist, erfahren wir nicht, aber seine KérpergroRe gibt
uns einen Hinweis. Ein Zwolfjahriger, dem Hine in Columbia
begegnete, arbeitete schon vier Jahre lang in einer Spinnerei. Von
vierzig Angestellten einer Spinnerei in Newton waren zehn noch
im Kindesalter. In Textilwerken in Dallas und Tifton fand er 20
und mehr Kinderarbeiter, Dutzende in Lancaster — viele von ihnen
deutlich unter 10 Jahren alt. In vielen Fillen barfiiBig, arbeiteten
sie als Spinnerinnen, Spulenwechsler, Kehrer oder >back-roper«.
Aber damit nicht genug. In anderen Branchen sah es nicht
anders aus. Hine fotografierte Kinder in den Kohlebergwerken,
Glas- und Konservenfabriken, als Zeitungsjungen, Schuhputzer,
Zigarrendreher und ... Bettler. Das Heer der Kinder, die in Heim-
arbeit von friih bis spat Puppenkleider, Spitze und kiinstliche
Blumen fertigten oder tagaus, tagein Niisse schilen mussten, war
kaum zu tiberblicken. Hine wurde im Anschluss an Jacob Riis zum
Pionier der sozialdokumentarischen Fotografie. Seine Kamera fing
den harten Alltag der Kinder ohne Weichzeichner ein. Fernab von
den siilichen Kinderidyllen aus den Tagen des Piktorialismus
sehen wir hier die Kehrseite der amerikanischen Prosperitat:

in zerschlissenen Hosen und mit deprimiert schauenden Augen.

Frei von Sentimentalitit suchten seine Fotos die Offentlichkeit
wachzuriitteln, die Abgeordneten in Washington dazu zu bringen,
die Arbeitsgesetze zu verschirfen. Zwischen 1906 und 1918 unter-
nahm Hine im Auftrag des >National Child Labor Committee< mit
Auto und Zug zahllose Reisen durch die Vereinigten Staaten und
machte an die 5000 Fotos, jedes, so gut es ging, mit den recher-
chierten Informationen versehen: Name, Alter oder Kérpergrofle,
Tatigkeit, Ort, Firmenname und Aufnahmedatum. Die Angaben
belegen, dass selbst gegen bestehende Gesetze grob verstoRen
wurde, dass aber auch weiterreichende Bestimmungen erforderlich
waren. Aber erst im Jahr 1938 verabschiedete der Kongress den
Fair Labor Standards Act, der eine Beschiftigung von Kindern ab
14 Jahren nur gestattete, wenn diese auRerhalb der Schulzeit und
nicht in Fabriken oder Minen stattfand.

Die Einbindung von Hines Aufnahmen in ein Programm sozi-
alpolitischer Aufklirung lieR Fragen des Asthetischen in den Hin-
tergrund treten: Die Fotos sollten ans Licht bringen, was man ger-
ne tiber Armut und Missbrauch im eigenen Land verschwiegen
hitte. Gleichwohl verraten viele der Fotos ein grof3es formales
Talent und bringen uns in Einzel- oder Gruppenportrits die Psyche

der Kinder oft faszinierend, manchmal erschreckend nahe. P.S.

Lit.: Vicki Goldberg, Lewis W. Hine — Children at Work, Mtnchen/London/
New York 1999.

LEWIS W. HINE (1874-1940) ist 18 Jahre alt, als sein Vater bei einem Unfall
ums Leben kommt. Er findet Arbeit in einer Polsterfabrik, wo er bei dreizehn

Stunden tdglich sechs Tage in der Woche tétig ist. Nach mehreren Jobs studiert
er Padagogik und beginnt mit der Fotografie. Ihr Einsatzim Rahmen der Volksbil-
dung wird zu seinem eigentlichen Thema. 1906 beginnt seine Tatigkeit, zundchst
als freier Mitarbeiter, fiir das National Child Labor Committee (NCLC). 1908 gibt
er seine Lehrtétigkeit auf und widmet sich ganz der Fotografie. Als Vollzeit-Mit-
arbeiter des NCLC macht er Aufnahmen von Kinderarbeitern, die im Rahmen der
Aufkldrung des Komitees in Zeitschriften und anderen Publikationen erscheinen.
1913-14 ist Hine verantwortlich fiir die Ausstellungen des NCLC; er fotografiert
und hélt Vortrdge tiber Kinderarbeit. 1918 dokumentiert er im Auftrag des Roten
Kreuzes die Auswirkungen des Ersten Weltkrieges auf die Zivilbevilkerung auf
dem Balkan. 1939 wird in verschiedenen Stddten der USA eine Retrospektive

seines Werkes gezeigt.
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